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Giulia Agostini (Versailles/Heidelberg)
Genealogie des Unendlichen — Leopardis Ergrindungreer poesia senza nome

Die Auseinandersetzung mit der Frage nach Herku@fiynd und Ursprung bestimmt
Leopardis zutiefst skeptisches Denken im SchateerKdntingenz und Grundlosigkeit. Dies
zeigt sich nicht allein in der genetisch-anzestr&emantikdie sein Schreiben durchzieht (es
ist etwa von der Natur als ,madre spietata“, descBehtlichkeit des ,,genere umano®, den
Lpadri®, figli“ und ,avi* die Rede) und damit sowd das Bése zu ergrinden sucht, als auch
gattungstheoretische und poetologische Genealogmewirft; offenbar wird dies auch in
Leopardis genetischdvletaphorik die ihn ein familiares Band zwischen seiner zdatr
Vorstellung des Unendlichen und des fir ihn wesdrgh Vermdgens der Imagination
erkennen lasst: so begreift er dadinito als ,parto® der Imagination, ja die Idee des
Unendlichen ist figlia della nostra immaginazionefie es imZibaldoneheif3t.

Dieses Verhéltnis der Filiation der Imagination wes Unendlichen weist zudem auf
eine weitere Familienahnlichkeit, ndmlich die ghsam implizitesorellanza wenn nicht
gemellitd von poesia und filosofia, die sich beide durch das Vermégen der Imagination
auszeichnen und zugleich endlos nach dem Unendligheben, und die in Leopardis
Konzeption der vollkommenen denkenden Dichtkunsteahersomma filosofiaschliel3lich
eins werden. Diese Form des dichterischen Denkahshren Ursprung wiederum im friih
skizzierten Projekt depoesia nuova senza noni@ie namenloseDichtung entsteht aus der
Erfahrung deswlla, der Kontingenz und Grundlosigkeit — und so istaiich auf der Suche
nach ihrem eigenen Grund, dem Ursprung, der stehersorbringt. Doch es ist eben dieser
paradoxe Grundbsoluter(und nichtnegative}y Grundlosigkeit — ,Niente preesiste alle cose*
—, ja derUngrund derRaumdesnulla in seinerinexistenzund somit einzig wahrmfinita),
der alsHintergrundder Dichtung fungiert und sie agnerativedMoment stets begleitet (cf.
bes. das steteovesciamentovon Vorder- und Hintergrund durch diembrayeursin
,L'infinito", sowie das plétzliche, nahezu spektdtinbrechen und neuerliche Verschwinden
des Unsichtbaren und des Unhorbareals ob es nicht existierteund auch das
sovvenire/sopravvenirger Imagination und der Erinnerung). So lassteditiatergrindigkeit
des infinito — gleichsam gemal} jene®ppelten Sehens und Horedssjenigen, der mit
Imagination begabt ist, ,che viva sentendo di comdi ed immaginando®, und gerade nicht
mit derKurzsichtigkeitdesfilosofo dimezzate- das Wirkliche der Existenz erst erkennen und
anerkennen.

Ebenso wie der inexistente Hintergrund ist auchG#aealogiesiner solchemamenlosen
Dichtung eigentlich ein Paradox; diesem mochtanameinem Vortrag auf den Grund gehen.



Rudolph Behrens (Bochum)

Sterben in der Familie. Zur erzahlerischen Modellieung einer Ausnahmesituation der
Lebenskontinuitat zwischen Moderne und Nachmoderne

Der Familienroman kann seit der legendaren StudireMarthe Robert als ein erzéhlerisches
Ausphantasieren von Wunschstrukturen gelten, dselmidividuum — entgegen einer anderen
Realitat — auf einer phantasmatischen Ebene métr eitabilisierenden Genealogie und einer
glicksermdglichenden Systemik von Beziehungen sdetieHoffnung auf Zukunft ausstattet.
Demgegeniuber kann das Erleben des Sterbens, dederofamilie begleitete Tod eines
Familienmitglieds, als eine Art gelebter negatiFamilienroman in nuce verstanden werden:
Das Sterben bringt reale Genealogie und aktuellsopale Systemik, Diachronie und
Synchronie der Beziehungen, zwar aufs Engste zusamdie Kontinuitat wird bedroht und
zugleich durch Umschichtung des Familiengefigesengefihrt. Aber dies geschieht im
Modus einer Krise der Ungewissheiten, in der Veggameit, Gegenwart und Zukunft sich
miteinander verschranken und eine Situation dernélisie bilden, und dies sowohl in
rechtlicher, ethischer und affektiver Hinsicht.

Der angekindigte Vortrag wird sich auf der Basigarner familientheoretischer Studien der
Frage widmen, wie in der Zeitspanne von 1900 b@02@lso in literarischer Hinsicht vom
Beginn der klassischen Moderne bis zur Postmodeliese Krise im italienischen Roman
erzahlerisch modelliert wird. Die Beispiele werddaru Texte von Svevo, Tozzi, Pavese und
Covacich sein. Die Fragestellung wird sich auf atare Techniken (und deren Wandel unter
den Bedingungen poetologischer Briiche) konzentrjeeder auch auf die erzahlerische
Bewaltigung der historischen Verschiebungen in &eaxis’ des Sterbens in der Familie
sowie auf die dieser Praxis zugrundeliegenden Vidawgen und Transformationen tradierter
sozialer Modelle.

Stefano Brugnolo (Pisa)
Una struggente nostalgia di padre irAracodli di Elsa Morante

L’'opera di Elsa Morante puo essere letta anche conaestraordinaria messa in scena dei
disastrosi effetti della crisi del modello edipicome modello capace di mediare tra le
generazioni. Dominano nei suoi romanzi le madmmosassenti i padri e piu in generale non
funziona la ‘legge del padre’, non funziona il mipio di realtd e regna una fantasia senza
limiti. 1 figli, i giovani della Morante sono in pda alla fantasia e non riescono a fare i conti
con la realta. Certo, questa crisi del modello iedimel mondo della scrittrice € provocata

dalla crisi della famiglia patriarcale-meridionalema essa diventa alla fine emblematica,
epocale: viviamo tutti immersi dentro il sortilegihh questa fantasia. Ecco perché spira da
tutta la sua opera una grande nostalgia di padme,pero trova la sua piu memorabile e
definitiva espressione iraceli. Un romanzo dove il figlio € consegnato integralneent

all'affetto ‘pazzo’ della madre, disprezza il padrver poi scoprire solo alla fine, quando &
troppo tardi, un amore compassionevole, un dispdriabgno di lui.



Dagmar Bruss (Hamburg)
Von GroR3vatern und Vatern zu Geschwistern. Geschwisrfiguren bei Giovanni Verga

Ist von Verwandtschaft und Familie die Rede, gilr cerste Gedanke gewdhnlich den
Beziehungen der direkten Linie. Diesen in der alismischen Tradition privilegierten
Relationen, in die sich Freud zufolge die stillselgende Annahme einer biologischen
Vaterschaft fugt, die ganz unabhangig von ihrerem@lten Evidenz ist, stellt Juliet Mitchell
in ihrer anthropologisch und psychoanalytisch dregten Studie von 200Siblings. Sex and
Violenceeine alternative Blickrichtung an die Seite. Dalwaid die Fixierung auf vertikale
Relationen der Abstammung um die lange Zeit vendasigte laterale Dimension der
Beziehungen zwischen Geschwistern erweitert.

Vor diesem Hintergrund sollen die an genealogischew. biologistischen Denkmustern
orientierten Stromungen des Naturalismus und Verssram Beispiel der veristischen
Romane von Giovanni Verga neu beleuchtet werdea.eRinegativo noch vom Diskurs des
Risorgimento durchzogenen Romane | Malavoglia urdtk don Gesualdo bieten sowohl in
puncto fratelli-Metaphorik als auch im Hinblick adie konkreten Geschwisterbeziehungen
reichlich Anschauungsmaterial. In dem Beitrag gelteigt werden, wie die bislang einseitige
Fokussierung auf vertikale Verwandtschaftsverhédmiund roba-Thematik den Blick auf
Geschwister- und seitliche Beziehungen anderer ¥Yatdeckt hat. Dabei wird die
Geschwisterbeziehung — neben und Uber ihre koniBetkeutung hinaus — als Denkfigur
verstanden, die zusammen mit der Uberwindung ddsapzalischen Systems einen
Endpunkt des genealogischen Modells nahelegt umd Wlgergang zu Phanomenen der
Massengesellschaft und der Moderne zu reflektibegyinnt.

Silvia Contarini (Udine)

La metafora della luce come epifania materna nei rmanzi di Svevo: storia e
metamorfosi di un paradigma familiare

All'interno dell’'universo romanzesco sveviano tdatom’e noto di costanti e ripetizioni di
simboli - la metafora della luce connota, fin daggiordi narrativi dello scrittore, la figura
della madre, che assume nei testi tratti quasaejuif Metafora di un’assenza, piu che di una
presenza, e nello stesso tempo figura ineludilike rinvia ad un tempo e ad una situazione
psicologica indefinita, infantile se non addiriiuprenatale, I'apparizione della madre nel
tessuto labile del ricordo rinvia probabilmente rabdello autobiografico disegnato da
Stendhal nelld/ie de Henri Brularg profondamente segnato dal lutto e dalla mancadviaa.
se nel primo romanzo sveviandna vita) la reticenza stendhaliana che alimentaplosdella
luce viene compensata da una visione ancora nigtigaldel corpo, per cui la morte della
madre pud essere raccontata ed esibita nella deat@ae quasi grottesca fisiologia, nella
Coscienza di Zenta figura del rimosso trova un’adeguata espressiwila teoria freudiana
dell'inconscio, affidando al linguaggio simboliceldsogno la ricostruzione del legame
simbiotico tra madre e figlio che simboleggia landzione primitiva di un’infanzia perduta,
alla quale la memoria intesa come rievocazionebéogoafica non puo piu attingere.



Albert Goschl (Graz)
Die essayistische Textfamilie im Familiengesprached Kiinste

Die wittgensteinsche Familiendhnlichkeit ist mitieile zu einer tragenden Konstante der
literaturwissenschaftlichen Gattungstheorie gewoyde letzter Zeit kristallisiert sich jedoch
der Wunsch nach einer Differenzierung des Moddisats, der dahin fuhrt, dass notwendige
von nicht notwendigen Merkmalskategorien innerha@dlo eigentlichen Familiendhnlichkeit
unterschieden werdefrir eine Differenzierung treten vor allem GymnichduNeumann

in Anlehnung an Rayackendorff (1983) ein, vgl. Gymnich, Marion unddsi Neumann
(2007): ,Vorschlage fur eine Relationierung versdgner Aspekte und Dimensionen des
Gattungskonzepts. Der Kompaktbegriff Gattung“, Marion Gymnich, Birgit Neumann und
Ansgar Nunning (Hgg.)Gattungstheorie und Gattungsgeschichteer: WVT Wiss. Verl.
Trier, 31-52). Eine solche Differenzierung fuhreddee der Uberlegungen Wittgensteins
jedoch ad absurdum, da dadurch wiederum eine bhésghe Taxonomie eingefuhrt wird,
deren Grundlage sich nur schwer legitimieren |&Bs¢. Frage, wer dariber entscheidet,
welche Merkmalskategorien als notwendig erachtetdere und welche nicht, verweist
letztlich auf dieselben Aporien aller hierarchisaigelegter Systeme.

Ein besonders gutes Beispiel in der ThematisiedergStarken und Schwachen des Konzepts
findet sich in der Textsorte des literarischen Fssanoch mehr in seiner
gattungsubergreifenden Form des literarischen kswayg, die Gattungstheorien
unterschiedlichster Art vor tiefgreifende Problestellt. Das Thema der Familie spielt dabei
auch eine tragende Rolle in der Produktion derditschen Essayistik selbst. Nicht nur, dass
der Essay gerade in ltalien gattungsgeschichtlioth aauf die libri di famiglia verweist,
erscheint das Bild der Familie vor allem im italsahen Essayismus des zwanzigsten
Jahrhunderts immer wieder auf. Ein solches Beigjeal literarischen Essayismus ltaliens ist
auch Mario Praz’ Scene di conversazioRgag, Mario (1970)Scene di conversazione —
Conversation Pieces Roma, Ugo Bozzi Editore;damit bezugnehmend auf das
kunsthistorische Genre der conversation pieces)uker anderem auch Anstol3 fir Luchino
Viscontis Film Gruppo di famiglia in un interno (29) gab. Anhand der essayistischen
Produktion Praz‘ soll die Méglichkeit zur Abgrenzumles Essays durch ein System der
wittgensteinschen Familiendhnlichkeit deutlich gehtawerden und so eine Gattung ins
Zentrum der Aufmerksamkeit geriickt werden, die iwamzigsten Jahrhundert zwar auch in
Italien sehr produktiv war, in der italienischenebnienlandschaft aber immer noch in nur
sehr geringem Ausmal3 beleuchtet wurde.

Marco Menicacci (Bonn)

«Val la pena esser solo, per essere sempre piu §ololl tragico dissidio fra ‘io assoluto’ e
‘io relativo’ nella lirica pavesiana

Attraverso un’analisi incentrata sull’opera in vexsn particolare slLavorare stancavorrei
mostrare come al centro della poetica di Pavesk siatura tragicamente paradossale di una
soggettivita scissa tra un assoluto &b-solutus irrelato e solitario) e uro disperatamente
“relativo” che avverte la propria incompletezza ajagico-esistenziale e la continua
frustrazione del desiderio di una reciprocita &ffat Il concetto di “tragico” e qui da
intendersi come pensiero della contraddizione e mhetadosso, secondo la implicante
definizione che sulla scorta degli studi di Peteor&li Versuch tGber das Tragisch#961) é
stata sviluppata a partire dagli anni Ottanta dagmwppo di pensatori italiani, in particolare



Luigi Pareyson, Remo Bodei e Sergio Givone (peguagli bibliografici si veda Gentili, C. /
Garelli, G. Il tragico, Il Mulino, 2010).

Nell’opera pavesiana si trovano continuamente pexggi solitari che si portano dentro una
dolorosa contraddizione di fondo: da una parteesitano e si presentano come solipsisti
volontari, al limite dellanarchismo sociale e delinisantropia (cfrMania di solituding,
dall'altra anche come vittime dell’esistenza, \@propri inetti alla vita familiare e societaria
(questo vale senz’altro anche per la prosa: bassare al Corrado tlia casa in colling
Paradossalmente pero, dal fondo della loro sohiidivari soggetti pavesianii@’ lirico delle
poesie, ma ancheid’ autobiografico delMestiere e I'ilo narrante di romanzi e racconti)
guardano con fascinazione e sgomento alle relaaibeitive, all'istituzione della famiglia e
al mistero della generazione («Fa freddo, nell’dlleaa stretta di un corpo sarebbe la vita»,
La cena tristg

Nella prospettiva di estendere questa propostarpiitiva all’intera opera pavesiana,
ritengo opportuno concentrarmi qui sullesame dptlesie, in cui Pavese dimostra massima
aderenza alle problematiche intimistiche ed estsidin liriche comePaternita Maternita,
Incontro, Lavorare stanca(«Bisogna fermare una donna / e parlarle e ddeidervivere
insieme») scandagliano da prospettive diverse nardiche affettive e relazionali, facendo
continuamente emergere, per contrasto, la tragig@ossibilita di instaurare un legame di
coppia e tantomeno un nucleo familiare-generatéoun gioco rischioso / prender parte alla
vita» (Maternitd).

Christina Schafer (FU Berlin)
Die Familie als Institution der Wissensvermittlungin L. B. Albertis Libri della famiglia

Der Beitrag fokussiert die Renaissance-Familie laktitution der (intergenerationellen)
Wissensvermittlung, wie sie L. B. Alberti in seinddalog Della famigliain Szene setzt. In
den vier Buchern der in die Jugend des Autors gtete Dialogfiktion werden zentrale
Themen der Familienfiihrung (Kindererziehung, Waid 8ehandlung der Ehefrau, Finanzen
und Haushalt, Aufbau und Pflege von Freundschafterf)andelt, und zwar von Angehdrigen
der Familie Alberta selbst, die sich im Haus demken Lorenzo Alberti eingefunden haben.
Von den Gesprachspartnern stets mitreflektiert watlei der Modus, in dem sie ihr Wissen
an die anwesende jingere Generation, den jugeedli@attista und seinen Bruder Carlo,
weitergeben. Dieser Modus variiert je nach Sprdarestellation bzw. behandeltem
Gegenstand: So stehen die Eingangsgesprache zwisgfigenuomini letteratider Familie
ganz im Zeichen der gelehrtdisputati wobei die Sprecher betonen, dass es sich ,nur' um
eine Adaption der gelehrten Streitgespraeims den héauslichen Kontext, ein ,ragionare
domestico e familiare* (Alberti 1994: 75), handeEin weiteres Register hauslicher
Wissensvermittlung bedient das dritte Buch, in deéer illetterato Giannozzo sein
ausdrucklich nicht auf Gelehrsamkeit, sondern atdlfung ésperienzpberuhendes Wissen
Uber das rechte Haushalten darlegt. Giannozzose ,gti.] nudo, simplice” (ebd. 191)
unterscheidet sich aber zugleich auch von den Emgén des ebenfalls ,ungebildeten’ Piero
Uber seinen Umgang mit Fursten in Buch IV. (Tat®671 Cabrini 1994; Lacroix 1989).

Neben den Spezifika dieser verschiedenen Formeslitider Wissensvermittlung ist zu
erortern, inwiefern die Familie bei Alberti nichimals Ort der Stabilisierung und Tradierung,
sondern auch der (latenten) Transformation von &visdient, nicht zuletzt, weil sich die
Institution Familie selbst permanent im Wandel heét und die Weitergabe des Wissens von
einer Generation zur nachsten unumwindlich Ver&nugen mit sich bringt. Inwiefern der
Text solche intergenerationellen Briiche spiegsttgenauer zu untersuchen. Interessant ist
daruber hinaus, dass Alberti seine Familie (v.a.idm vorangehende Generation) im Text



stark idealisierend und weit harmonischer darstali sie realiter gewesen zu sein scheint
(Cabrini 1994). Dahinter — dies zeigen die zahtreit Klagen der Dialogfiguren tber die

erlittene Verbannung und das Exil — steht zum eigieher der (politische) Versuch, die

Familie in der Offentlichkeit zu rehabilitieren. @uanderen aber pragt Alberti auf diese
Weise auch das Selbstbild seiner Familie neu: &nsformiert das Wissen der jingeren
Generation von ihren Vorfahren. Entsprechend messDaalog auch in seiner potentiellen

bzw. intendierten Ruckwirkung auf die Institutioarfilie selbst betrachtet werden.

Bibliographie

Alberti, Leon Battista (1994), libri della famiglia, a cura di Ruggiero Romano e Alberto
Tenenti, nuova edizione a cura di Francesco Fuflanno: Einaudi.

Cabrini, Anna Maria (1994), ,Personaggi e corniad dialogo umanistico: Libri della
famiglid’, in: Riscrittura intertestualita transcodificazione. Benaggi e scenari
(Seminario di studi, Pisa, febbraio-maggio 1993,céléa di Lingue e Letterature
Straniere. Atti),a cura di Emanuella Lugnano Scarano e Donatellan&ii, Pisa:
Tipografia Editrice Pisana, S. 31-46.

Lacroix, Jean (1989), ,Panégyrique domestique ejeprde société humaniste dansbri
della famigliade Leon Battista Alberti“, inLes Relations de parenté dans le monde
médiéval hg. v. Centre Universitaire d’Etudes et de Redes Médiévales Aix-en-
Provence, Aix-en-Provence: Publ. du CUER NsA372-393.

Tateo, Francesco (1967), ,,Dottrina’ ed ,esperiéne libri della Famigliadi L. B. Alberti®,
in: ders.,Tradizione e realta nellUmanesimo italianiBari;] Dedalo libri, S. 279-
318.

Kai Schope (FU Berlin)

Traditionslinien und Gattungsverwandtschaften - Legtimationsstrategien
travestierenden Schreibens inBeicento

Die Schreibart der Travestie hat im Gegensatzlauverwandten Parodie keine literarischen
Vorlaufer in der Antike — ein Umstand, der Autoreme Giovan Battista Lalli Eneide
travestitg und Giovanfrancesco Loredanbgade giocosa derart beunruhigt haben mag, dass
sie sowohl in den Paratexten ihrer Epentravestilenaach in den Werken selbst bemuht
waren, Traditionslinien bis in die Antike hineinamauweisen und Verwandtschaften mit
etablierteren Gattungen, wie etwa der Komddie, anskuieren. Die Néahe parodistischen
Schreibens zur Komaddie stellte schon Aristotelss, fals er schrieb, dass ihr Verhéltnis dem
des Epos zur Tragtdie ahnele. Diese Relationiernaghte sich Lalli zunutze und wurde
dabei von seinen Zeitgenossen auch entsprecherstanden, wie an Kupferstichen zu
spateren Travestietexten (italienischer wie fraisob®er Provenienz) abgelesen werden kann.
Doch nicht nur die Komédie, sondern auch gmesia giocosawie u.a. von Berni oder
Burchiello vorgelegt, wird herangezogen, um diedstierende Schreibweise zu legitimieren
und ihren Dichter zu etablieren. In theoretischégienzung oder Nachfolge wird dariber
hinaus mit Homer und Plinius dem Jiingeren argureknti

Der Vortrag liest derartige para- und intratextuélbnstruierte Traditionslinien und
Gattungsverwandtschaften als Legitimationsstratedgravestierenden Schreibens und will
damit einen Einblick in die hohe Komplexitat diedet von Dichtung gewéhren. Gegenstand
der Diskussion sind mithin sowohl konkrete Textpeike als auch Kupferstiche, womit der
Beitrag bedeutende intermediale Bezlige aufgreift.



Anna Charlotte Thode (Rostock)

Der zeitgenossische italienische Familienroman ameispiel von Alessandro Pipernos
Con le peggiori intenzioni (2005)

Als Familienroman werden Erzahlwerke benannt, digaad der Geschichte einer Familie,
oft Uber mehrere Generationen hinweg, exemplariiehSpezifika der jeweiligen Epoche
narrativ darstellen. Historische Ereignisse werdender personlichen Schicksalsebene der
einzelnen Figuren verwoben, und aus dieser Gemaggelon allgemeiner und individueller
Geschichte gewinnt die Handlung ihren Vorwartsdranariber hinaus bieten
Familienromane aufgrund der Anschlielbarkeit anKifahrungen des Lesepublikums eine
grol3e Identifikationsflache bzw. versprechen Ertbin eine epochale Vergangenheit.

Auch in Zeiten gesellschaftlichen Umbruchs, in desd/erlauf sich die traditionellen
Familienstrukturen tendenziell auflosen und teibeeidurch alternative Modelle ergéanzt
werden, finden Familienromane der zeitgendssisdhigmnatur ihr Publikum. Dies gilt auch
fur die italienische Gegenwartsliteratur. Als jlurege Beispiel kann der 2005 erschienene
DebutromanCon le peggiori intenzionton Alessandro Piperno gelten. Erzahlt wird aus der
Sicht des Enkels Daniel die Geschichte einer reigiidischen Familie aus Rom, in deren
Mittelpunkt der exzentrische GrolRvater Bepy Sonrsitat.

Die Erzahlweise oszilliert zwischen ironischer @ist, die bereits im Titel angedeutet wird,
und familiar-affektiver Verbundenheit. Der Romanedipmit den Leseerwartungen an einen
klassischen Familienroman, indem er sie teils krfiihd teils geschickt dekonstruiert.
Insbesondere der gelungene Umgang mit der Klisefiegh Darstellung des judischen
Familienlebens und ihre metafiktionale Durchbreachlassen erkennen, dass dieser Roman
auf die klassischen italienischen judischen Famitienane wie Natalia Ginzburdsessico
famigliare oder Giorgio BassaniBl giardino dei Finzi-Contini,aber auch auf Primo Levis
Schriften verweist und gleichzeitig mit ihren Gegmenzen markierenden Eigenschaften
spielt. Als Beispiel soll eine Begebenheit aus deomanbeginn angefuhrt werden. Nach
einer Auseinandersetzung zwischen den Grol3eltelan Wl Bepy Uber die Frage, ob ein
Rabbi einen weihnachtlichgranettonekaufen darf, wird im Schnellverfahren das Leiden d
rémischen Juden unter den Nazis und das Nachkeeg#en um Verdrangung abgehandelt:

Avendo ingerito, dopo una confortevole adolescelazdose di frustrazione erotica che furono, atytts le leggi
antiebraiche del '38, letteralmente contagiati’épitlemica allegria postbellica, questi giudei ddloma “bene”
avevano sostituito — con che estemporaneita! -emmbre per Benito Mussolini e Adolf Hitler la mint
venerazione per Clark Gable e per Liz Taylor. (Ripe005, S.16)

Gleich darauf erfolgt der Verweis auf Primo Levienn der Erzahler ausfuhrt: ,O come se
quella follia di diabolica malvagita che s’era attb@a sui Sommersiavesse autorizzati i
Salvatia una disinvolta spregiudicatezza.” (ebenda). Analyse der Machart des Romans
soll verbunden werden mit einer Einordnung in diéeraturgeschichte des italienischen
Familienromans.

Susanne Tichy (Philipps-Universitat Marburg)

Brudermord und Schwesterliebe. Familidre Verwicklurgen in der Familie Borgia als
Kristallisationspunkte literarischer Gestaltung

Die Borgia gelten als Renaissance-Familie par éxuet: Als Beleg genugt ein Blick auf die
nicht endende Flut von einschlagigen Biographigmse@do)historischen Romanen und
Erzahlungen. Mit wenigen Hauptfiguren — Papst Atelex VI., die beiden S6éhne Juan und



Cesare sowie die Tochter Lucrezia — und in einegeerzeitlichen Rahmen (vom Amtsantritt
Alexanders 1492 bis zu seinem Tod 1503 bzw. denar€skbieten sie alles, was, frei nach
dem Motto ,sex and crime in Renaissance Italy” bisresse des Historikers und des Lese-
und Theaterpublikums wecken kann: Bruderzwist undrel, Verbrechen mit Gift und Dolch,
Inzest und Homosexualitat.

Der Ermordung Juans durch oder im Auftrag Cesaremnkt in den literarischen
Bearbeitungen eine Schlisselfunktion zu. Nach dechdes alteren Bruders kann Cesare die
Kardinalswirde ablegen und die seit langem and#stmailitarische und politische Karriere
beginnen. Fur ihn und fir seinen Vater beginntraganter Aufstieg, der mit dem pl6tzlichen
Tod des Papstes am eigenen Gift ein jahes Endetfitl der retrospektiv sinnstiftenden
Konstruktion von Cesares Lebensweg wird der Brudedmoft verbunden mit dem Motiv
der Rivalitat um die von beiden geliebte Schwester, Ursiinde, die sich in einem von
Verbrechen gesdumten Aufstiegsweg fortsetzt undiefdich in die gerechte Bestrafung
mindet. In der narrativen Konstituierung von Cesaehen wird der Mord zum funktionalen
Ereignis, dass sein konsequente Fortsetzung irereeitGrenziberschreitungen findet.

In meinem Beitrag mochte ich Gestaltung und Fumkties Brudermord-Motivs in Borgia-
Texten der frihen Neuzeit aufzeigen. Verfolgt werdsoll, wie aus Elementen des
historischen Geschehens, wie sie u.a. bei BurcBandd Sanudo verzeichnet sind, mithilfe
literarischer und religioser Muster und Modelleeskoharente Geschichte konstruiert wird.
Unter Bericksichtigung des als Referenzfigur sprtssenten Cesare Borgia Machiavellis
stehen dabei die Darstellungen in Francesco Gudinia Storia d’ltalia (posthum 1561) und
in der Cesare-Borgia-Vita dasventuriere della penndomaso Tomasi (1655) im Fokus.
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Elisabeth Tiller (Dresden)

Weltdeutung als Familiengeschichte(n): Italienisch&egenwartsautorinnen und der
ungebrochene Zug zum famlilialen Weltmuster (Melara G. Mazzucco / Simonetta
Agnello Hornby)

Nachdem italienische Autorinnen im 20. Jahrhundert Sibilla Aleramo (Una donna 1906)
bis Dacia Maraini l(a lunga vita di Marianna Ucrial1990; Bagherig 1993) den privaten
Raum der Familie immer wieder in hochst variableanir aufgegriffen haben, kann dieses
mit erheblichem symbolischem Ballast belastetediiile Strukturmuster offensichtlich ohne
Mihen auch im 21. Jahrhundert weiter verwendet arerdutorinnen des 20. Jahrhunderts
hatten den Zugriff auf den Raum des ,Privaten” ies@lt der Familien-Erzahlung immer
wieder aktualisiert, um die scheinbare Nahe desilledem zu zentralen Aspekten der
weiblichen Rollennorm zu nutzen. Derart lanciertelén sich kritische Bestandsaufnahmen
gesellschaftlicher Dispositive und Normen ebense wugenscheinnahmen historischer



Ereignisse, Katastrophen und Paradigmenwechsel, Uber die Matrix der familialen
Organisation von Welt ,gebrochen* werden. Wahlweist&reffen wir auf
autobiographische/autofiktionale Verhandlungen vdwtorschaft oder subjektivierte
Entwicklungs- oder Zerfallsgeschichte, fokussidg genealogisches Spiel im historischen
oder im Zeitroman, in hybriden Gattungen oder sektifalen Experimenten: stets jedoch
Uber den Blickpunkt weiblicher Protagonisten duegygelt.

Der familiale Bezugsrahmen rund um weibliche Protagten dient italienischen Autorinnen
aber auch im 21. Jahrhundert als offensichtliclolgréich fortzufiihrendes Muster der
Weltdeutung — vielleicht nicht ohne Grund und bekwa offensichtlich gerade zur
Beschreibung einer vergangenen suditalienischen. Welania G. Mazzucos Narrativierung
der eigenen familiaren Vorgeschichte im Auswand&mosVita (2003) sowie die familialen
Sizilien-Variationen Simonetta Agnello Hornbys deat Mennulara(2002) sollen deshalb auf
die Tragfahigkeit der Familien-Matrix hinsichtlichsemantischer Ausdruckskratft,
Problematisierung sozialer Rollennormen, geselfsshiatorischer Bestandsaufnahmen und
autoreflexiver sowie genderspezifische Potentiderprift werden — um das symbolisch-
analytische Strukturmuster der Familie insbesondeziglich seiner im heutigen Italien
motivierbaren Aspekte und Variationen ganz aktseftlarfzuzeichnen.

Jobst Welge (Konstanz)
Genealogie, Generation und Nation bei Ippolito Niew

Ippolito Nievos Roman Confessioni d’'un italiano 6X¥3 deutet schon im Titel die
Verbindung der Form des Bildungsromans mit der Fdion eines nationalen Bewusstseins
an. Der Roman préasentiert die Erfahrung eines iddums als reprasentativ fur die Situation
einer (trans-)generationellen imagined community. Anschluss an neuere Uberlegungen
zum ,Konzept der Generation® (S. Willer, et. alyh®kamp, 2008), sowie an meine eigene
Studie zum Familienroman (Genealogical Fictionshn3o Hopkins UP, erscheint 2013)
madchte ich untersuchen wie sich in Nievos RomaridBe einer spezifischen Alters-Kohorte,
die als solche eine neue geschichtliche Erfahruerktrpert, zur ldee der Familie, bzw.
alteren dynastischen Legitimationen verhalt. NieRosnan betont immer wieder das Prinzip
einer horizontalen Form von Gemeinschaft, wobesigsifikant ist, dass der Protagonist
Carlino durch seine Situation als ein Waisenkind eicht-biologisches Verstandnis von
Familie exemplifiziert.

Eine genaue Lektire der familiaren und chronotd@edoordinaten insbesondere der ersten
Halfte des Romans wird zeigen, wie der Text derzkptuellen, sozialhistorischen Ubergang
von der Représentationsform ,Genealogie” zur ,Gatien”, bzw. einem post-revolutionaren
Verstandnis von Genealogie narrativ abbildet umthfert. Beispiele aus der zweiten Halfte
des Romans verdeutlichen hingegen, wie im Kontekpdtriotischen Romantik die Idee der
Familie sowohl als Allegorie der Nation, aber aathihr moglicher Widerpart
wahrgenommen wird. In dieser Hinsicht werden auateee diskursive und historiografische
Dokumente aus dem Umkreis des Risorgimento heraggez um zu zeigen, wie diese
Bewegung eine ideelle, ,horizontale und bruderli@emneinschaft* (A. M. Banti) gegen das
Bild der biologisch-prokreativen Familie als Keitieeder Nation ins Feld flihrte.



Daniel Winkler (Innsbruck)

Vittorio Alfieris Tragddienpoetik, die aufklarerisc hen Verwandtschafts- und
Geschlechterverhaltnisse

Alfieris Rekurs auf das ,altegenus sublimein Zeiten desdrame bourgeoisund des
birgerlichen Trauerspiels hat vielfach zur einerndiinung seiner Sticke als
traditionalistisch gefuhrt. Zahlreiche Polemikerr denti-Alfierianer zeugen ebenso davon
wie die Tatsache, dass seine Tragddien im deutsmttigen Raum im Laufe des 20.
Jahrhunderts weitgehend in Vergessenheit gerateh Wenn man seine Sticke jedoch im
Kontext der Paratexte liest, mit denen er seinggdaen 1787-89 bei Francois Ambroise
Didot in Paris in seiner zweiten, umfangreichereagbdienedition verlegt hat, wird deutlich,
dass diese auf mehreren Ebenen die Verwandtscedfédtnisse und die Verhaltnisse
zwischen den Geschlechtern unter den VorzeicheAudlgtarung neu verhandeln.

Alfieri greift bekanntermalRen stofflich auf Famillonstellationen aus der rémischen und
griechischen Antike, aber auch aus dem biblischash neuzeitlichen Kontext zuriick und
moduliert sie im Zeichen der Tyrannenkritik. Oftalktellt er dabei einer alten
Herrscherfigur, die er als Inbegriff des Absolutiszeichnet, einen republikanischen Helden
gegenuber. Seine Eskalationsdramaturgie, die digeju Helden in der Regel ob der
herrschenden Verhaltnisse scheitern lasst, verltashele Niedergang der Familie als Modell.
Statt der Metapher des Hauses, das mit einer klardnung in die Zukunft weist, sind es bei
ihm mit einer klaren Mannlichkeitsrhetorik aufgedsg Helden, die mit z.T. neuen Werten,
wie denen der erhaben modulierten Empfindsamkaest, iddividuellen und kollektiven
Freiheit (von Tyrannei, Gewalt und Fremdherrschafgwie der briuderlichen Starke
aufgeladen werden.

Ma tra le tante miserie della nostra Italia, cHa el bene annovera, abbiamo anche questa di remteatro.
Fatale cosa &, che per farvelo nascere si abbisbgniprincipe. Questa stessa cagione porta nelf® un
impedimento necessario al vero progresso di quéstiblime. lo credo fermamente, che gli uomirbloino
imparare in teatro ad esser liberi, forti, generwasportati per la vera virtu, insofferenti d’egiolenza, amanti
della partia, veri conoscitori dei proprj diritg, in tutte le passioni loro ardenti, retti, e magma. Tale era |l
teatro in Atene; e tale non pud esser mai un tea&sciuto all'ombra di un principe qualsivoglia9¢8, 227)

Werden in den Sticken, wie beispielsweise délippo die juvenilen Mannerfreundschaften
als empfindsames Blindnis stark gemacht, so themmtAlfieri in den Paratexten die Nation
unter dem Vorzeichen der bruderlichen Wahlverwantdt# als alternatives Modell, fir das
eine neue Generation von starken Patrioten nétigDias Theater soll seiner Ansicht nach
dabei eine moralische Funktion einnehmen: Hier selhe neue Generation an
Schauspielerinnen und Poeten herangezogen werngedaiwin auf Basis einer neuen juvenil-
mannlich aufgeladenen Tragddiensprache und einérdebdichen Theaterpraxis ein
republikanisches Publikum heranziehen sollen.

Die Tragddie und das Theater stehen so bei Alfigm eine Neuordnung der
Verwandtschaftsverhaltnisse unter pra-risorgimentalVorzeichen. In gewisser Hinsicht
nimmt er mit seinem Theater so ein von genetischemeinsamkeiten entbundenes Konzept
von Bruderlichkeit vorweg, wie es sich spater in Nationalhymne niederschlagt. Dies wird
insbesondere deutlich, wenn man die Tragodien won dHintergrund der Alfierianischen
Polemiken gegen di€ommedia all'improvvisaund dieopera serialiest. Hier nimmt er
scharf gegen jede Form eines popular- bzw. hofkellen Theaters Stellung, das
regionalkulturelle oder herrschaftskompatible ,Maat’ pflegt. Er macht so die kollektiven
vor den partikularen Interessen stark, indem er alié der Biuhne des Italiens des 18.
Jahrhunderts wenig erfolgreiche Gattung der Tragodnter dem Vorzeichen der
Bruderlichkeit zu revitalisieren versucht.
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